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MchAEL LANKESTER Modern zeneszerzés és kultura 1989 6ta) cimi kényv szerzdje.

A Kirdlyi Zenemtivészeti Féiskolan végzett, majd nemzetkozi HUGO SHIRLEY
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onelégiilten hallgatni a zenét Zongoraverseny bal kézre, Tavasz az Appalache-
Pierrot lunaire, op. 21, Maurice Ravel hegységben,
Arnold Schonberg Aaron Copland
268 Egyediil a tudomany képes
246 Egyetlen zenei litemet sem ifjonti hévvel eltolteni 288 Komponalni olyan, mint
értettem az életben, de a muzsikat kodos uton vezetni
megéreztem Ionizacio, Edgar Varese Peter Grimes, Benjamin Britten
Tavaszi aldozat, Igor Stravinsky
210 A nemzet alkotja a zenét.
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AJANLAS

A muzsika maga a vardzslat. Képes elragadni minket
egy masik vilagba, hallatan téancra perdilink, vagy
épp elvesztett szeretteinkre emlékeztet. Egyetlen
szépséges akkord is konnyeket csalhat a szemtinkbe.
Az a fajta muzsika, ami a nyugati embernek az elmult
ezer esztenddben annyi élvezettel és inspiraciéval
szolgalt, és amelyet ma klasszikus zeneként ismertink,
kordntsem csak a kivaltsagos vajtfiltieknek szol, hiszen
hallgatok sokasagat gyonyorkodteti el naponta szerte
a vilagon. Erzelmeinkkel jatszik kedvenc filmjeink
kisérdjeként; szimfonikus arja dramaibba teszi

a videdjatékok cselekményét; s ott rejlik a popslagerek
szerkezetében és dallamaiban is. A zene vardzsa
egészen kilonleges mdagia; évszazadok soran alakult,
egyarant formalta a politika, a féldrajz, a vallas — és
persze a nagy zeneszerzék egyéni zsenialitasa.

Olykor elég csupan odaadassal hallgatni a muzsikat,

és hagyni, hogy hullamai atmossék lénytinket és
Osszecsapjanak feletttink anélkul, hogy feltennénk

a kérdést, miért, mikor vagy hogyan sziletett meg

az adott darab. A klasszikus zenei kanon ijesztéen
hatalmas, hiszen szédmos kiilonbozd stilust és mifajt
oOlel fel — a kozépkori egyhaz korai zenéjét (a cantus
planust és a gregorian éneket) ég és fold vélasztja el
példaul Csajkovszkij vagy Brahms zenekari miiveinek
sodré zuhatagaitdl, vagy éppen Schonberg atondlis
kisérleteitdél a 20. szézad elején. Az 4j hangzasvilagokat
— a komponista szandékatol figgéen — olykor idegennek
vagy éppen ,emészthetetlennek” is érezhetjik.

A klasszikus zene nagykényvét lapozgatva felfedez-
hetjik az elmult ezer esztendd legjelentésebb
zenemuveit. Ha jobban megismerjik a zeneszerzéket,
és megértjik, miért komponaltak meg darabjaikat,
felemel§ érzésben lehet részink, s zenei élménylunk

az érté miélvezet Uj rétegével gazdagodhat. Egy-egy
ismerds darab, példaul Vivaldi A négy évszakja egészen
1j hurokat pendit meg bensénkben, miutan tisztéaba
jotttink vele, hogy Vivaldi els6ként meritett a verseny-
muforma lehetéségeinek széles tarhazabdl, s hogy
hirneve Italidbol Némethonba jutva megihletett egy
ifjl orgonistét, akit Johann Sebastian Bachnak hivtak.
Alkalmasint mindnyajan tudjuk, hogy Beethoven

élete vége felé megsuketlilt, &m ha azzal is tisztdba
jovink, hogy mely &ltala komponélt miiveket nem
nyilt mar alkalma soha meghallani, még elevenebbé
és bamulatosabba valik a mivei altal nyujtott

zenei élmény. Annak ismeretében pedig, hogy
Mozart egy 18. szazadi popsztar volt, talan nagyobb
valészinliséggel adunk a Figaro hdzassaganak még
egy esélyt. Legkedveltebb zenemiveink sziletésében
csaknem mindig kozrejatszott a hatalom, a partfogok
kegye, valamint a cenzura. Rajoviunk tovabba,

hogy a valé élet tragédidi és botranyai gyakran
parhuzamosan bontakoztak ki a szinpadon

és a partituraban kifejlé zenei draméaval.

Ez a konyv értékes utitarsunkka valik, végigkisérve
minket a zenetorténet killonbozs korszakain,
elmeélyitve a klasszikus zene legnagyobb miveivel
kapcsolatos tudasunkat, hogy még inkabb
meéltanyoljuk e darabokat. Es kiilénds gyonyoriséggel
szolgalhat mindazok szamara, akik maris rajonganak
a klasszikus zenéért, am mindeddig nem nyilt
lehet8séglik arra, hogy megismerkedjenek a zene-
miivészet szokincsével és elméletével. Es ami

a legfontosabb: e kényv reményeim szerint
mindnydajunkat rengeteg 1j klasszikus darab
meghallgatdséra 6szténoz majd.

A klasszikus muzsika lényege — a zene tobbi valfajdhoz
hasonléan — a szenvedély kifejezése. Ezért maradtak
fenn a mult nagy alkotasai évszazadokon at, ezért
torekszenek a kortars komponistak arra, hogy felérjenek
e szépséghez, vagy éppen Uj formékba 6ntsék azt, s ezért
szeretik az emberek milliéi jatszani és hallgatni

e muzsikat, amely magaval ragadja 6ket. Temérdek
csodélatos, szenvedélyes zenemd létezik — engedjik
hat, hogy ez a konyv rajuk nyissa a szemunket,

és f6leg a fulinket.

Katie Derham
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zene, amely legalabb az 0j-
kékor 6ta az emberi kultura
szerves része, a barlangraj-

zok és -festmények, valamint a régé-
szeti leletek tanusdga szerint vala-
mennyi civilizacio sajatja volt. Amire
altaldanossagban ,klasszikus zeneként”
hivatkozunk, az a nyugati civilizacio
muzsikédja, ahogyan a kozépkortol
napjainkig fejl6dott. Tag értelmében

a zene széles spektrumat oleli fel, nem
csupan a zenekari vagy zongoramuve-
ket, ahogyan sokan képzelik. E kényv
feltarja, hogyan bontakozott ki a klasz-
szikus zene az eurdpai kultura szerves
részeként, majd miként terjedt el vilag-
szerte, gyonyorkodtetve, meghokkent-
ve, sét olykor egyenesen megzavarva
a hallgatdsagot sok évszazados fejlé-
dése soran.

Merész ugrasok

A zenei hagyomanyok fejlédése

a kozépkori egyhaz és a trubadirok
muzsikajatél a 21. szdzad avantgard
stilusaig jobbara szerves folyamatként
bontakozott ki, &m gyakorta jellemezték
izgalmas ujitasok. Az elsd operdk, ame-
lyeket a 16. szdzad vége felé mutattak
be, az egyhézi és vilagi zenét egyarant
forradalmasitottak, mig Beethoven
,Eroicdja” megbotrankoztatta a 19. sza-
zad eleji kozonséget uttord szerkesztés-
modjaval és a klasszikus hagyomanyok
figyelmen kiviil hagyaséaval. Miként
Igor Stravinsky Tavaszi dldozata is

elképesztette szaz esztenddvel kés6bbi

périzsi bemutatdjanak hallgatosagat.
Ilyen ugrasok hataroztdk meg

a klasszikus zene f6bb korszakait

— a kozépkori zenét, a reneszansz, a ba-

rokk, a klasszika, a romantika,

a nemzeti ébredés zenéjét, a modern,

illetve a kortérs zenét. Jollehet ezek

tag kategdriak, mindegyike maga is

kilonbozé stilusokra oszlik, a hatar-

vonalak pedig nem egyértelmiek.

Az egyhaz szerepe

A tobbi mivészeti forméhoz hasonlo-
an a zenét is éppugy befolyasoltak

a kiils6 hatasok, mint a ragyogé tehet-
ségli egyének. E hatdsok kozil az

els6 az egyhazé. A nyugati klasszikus
zene a keresztény egyhdz altal uralt

A zene a kommunikacio
kdzosségi aktusa az emberek
kozott, a baratsag gesztusa,
éspedig a leger6teljesebb
mind kozott.

Sir Malcolm Arnold
brit zeneszerzd, 1921-2006

Eurépabdl szarmazik. Tekintélyes
politikai hatalma mellett a papsag
adta a tarsadalom szinte egyeduli
tanult rétegét. A muivelt kevesek
szamara a zene nem szorakozasnak
szamitott, hanem részét képezte

az istentiszteletnek: szerzetesek
énekelték hangszeres kiséret nélkil.

Az ,,0j miivészet”
Az egyhaz évszazadokon &t ellensze-
gult minden kisérletnek, amely valtoz-
tatott volna a szent szovegek egyszert
elkantalasan — a kéziratokon , neumak”
(lejtésjelek) mutattak, hogy a dallam
épp fel- vagy lefelé tart. Végtil az uj
elgondolasok utat talaltak maguknak.
A hangjegyirads ama rendszerének
koészénhetden, amelyet a szerzetes
Arezzéi Guido dolgozott ki a 11.
szazadi Italidban, a kérusénekesek
kezdték egyszerd harmoéniakkal
gazdagitani a dallamot. Kés6bb tjabb
szolamokat is alkalmaztak diszités-
ként, létrehozva a polifénidnak
nevezett hangzast, amit a 14. szazad-
ban Ars novaként, azaz 4j mivészet-
ként tinnepeltek. A zeneszerzdk
hamarosan egyéb ujitasokat is beve-
zettek, példaul az orgonakiséretet.
Amikor az egyhaz kezdte elveszi-
teni egyeduralmat a zene — és alta-
lanossagban a kultura — felett, ez meg-
gyorsitotta egy Uj kulturalis mozgalom,
a reneszansz szuletését. Amint a
vilagi muzsikat 6vezd tabukat lassan



feloldottdk, a komponistak kezdték
szabadabban kifejezni dénmagukat,
és zenéjiik egész Eurdpaban elterjedt
— kiilénosen a nyomtatds feltalalasat
kévetden, ami 1j moédot adott a kottak
sokszorositdsara. Miutan az egyhéz
tobbé nem korlatozta Gket, a muzsi-
kusok Itdlia, Franciaorszdg, Anglia és
Németalfold arisztokrata udvaraiban
kerestek alkalmazast, ahol kényelmes
megélhetést teremtettek maguknak
uraik mulattatasaval.

Az egyhaz azonban tovabbra sem
veszitette el minden hatalmat, és a
reforméciét kovetden egy puritdnabb
zenei stilust kényszeritett Eszak-
Eurépa protestans gytilekezeteire,
és igyekezett gatat vetni a mind ¢ssze-
tettebbé valé polifénia tovabbi térho-
ditdsanak. A zeneszerz6k ekként egy
egyszertibb, &m kifejezébb harmoni-
kus stilust alakitottak ki. Monteverdi
1610-es Vesperasa példaul uttord
jelent8ségre tett szert az egyhazi zené-
ben, hiszen a felvillanyozo 4j stilus
szamos elemét magaban foglalta.

A zene robbanasszerii
fejlodése

Ez id6 tajt Firenzében értelmiségiek
egy csoportja, akiket Camerata de’
Bardinak neveztek, a szérakoztatas
egy Uj formajat honositotta meg:

a zenét a dramaval 6tvozve létrehoz-
tak az opera mufajat. Ujitasuk nagy
sikert aratott a nemesi udvarokban,

amelyek tovabbra is a komponistak
és el6addmtivészek {6 partfogdinak
szamitottak, am az id6 multaval a
nagykozonség is mindinkdbb igényt
tdmasztott az operdra és altaldban

a zenére, s igy egyre tobbet fektettek
be operahazak, koncerttermek és
szinhazak épitésébe.

A barokk korszakban J. S. Bach,
Georg Friedrich Handel és tarsaik
egyre komplexebb zenemuveket
alkottak, kiaknazva a nemesi partfo-
gok altal rendelkezéstikre bocsatott
zenekarok elényeit. Az ,érett barokk”
muzsikaja kilénosen kifejezd volt, gyak-
ran trilldkkal és egyéb diszitésekkel,

s széditd virtuozitassal adtak eld.

Kozonséglik rendszeresen egybe-
gyult, hogy meghallgassa a legujabb
képrazatos zenemuiveket, operakat
és kérusmiveket, am azutan beko-
szontott a felvilagosodas, az értelem
kora, és a zenei divat megvaltozott.
Megnétt az igény az egyensulyt és
tisztasagot kihangsulyozo, elegan-
sabb muzsikara, és felvirradt a klasz-
szika korszaka, amelybdl a , klasszi-
kus zene” kifejezés is ered.

A Klasszikus korszak komponistai
— koztik Mozart, Haydn és Beethoven
— 16vid id6 alatt kialakitottak azokat
a zenei formékat, amelyek azéta is a
modern koncertrepertoarok alapele-
meinek szamitanak: a négy tételbdl
allo szimfoniat, a versenymiivet szolis-
taval, valamint a vonésnégyest.
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A zene a csaladi otthonokban is
népszerive valt, ahogy a gyarapodd
kozéposztaly egyre tobb szabadidére
tett szert, s elérhetSbbé valtak
szamukra a hangszerek — elsésorban
a kozkedvelt zongora.

A romantika korszaka
Barmilyen maradando is a befolyasa,
a klasszikus korszak alig koszontott
be, maris dtadta helyét egy 1j kultu-
ralis mozgalomnak. A hangsulyt az
egyénre helyezd romantika végigso-
port Eurdpan, s a vilagossag helyett

a kifejezSerdt tette elsédleges
értékévé. A zeneszerzSk, mikdzben Uj
hangzasvilagot kerestek, a hatarukig
tagitottdk a klasszikus formékat.

A muzsikan kivili forrasokbdl is meri-
tettek ihletet: a képzdmivészetekbdl,
az irodalombdl, tajelményeikbdl, szub-
jektiv tapasztalasokbdl. »

A muzsika minden érzeményt
felkorbacsol vagy elcsitit.

John Dryden
angol kolt6, 1631-1700
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A romantika german mozgalom
volt, de méas nemzetek zeneszerzdire
is 6sztonzdéleg hatott, akik el kivantak
tavolodni a zene osztrdk-német domi-
nanciaju régi iskolajatél, hogy megis-
mertessék a vildggal a sajat nemzetiik
egyéni hangzasvilagat. Az orosz és
a cseh komponistédk kezdtek népzenei
elemeket és témakat széni miiveikbe,
s ezt az iranyzatot késébb Eurépa mas
orszagainak zeneszerzdi is kovették.

A 19. szazad végére a német
romantika szélséségei alapjaiban
renditették meg a dur és moll hang-
nemek harménidin nyugvé nyugati
zenét. A rakovetkezd szazadban a
komponistédk nem csupén egy friss
stilust kerestek, hanem gyokeresen
Uj zenei nyelvet is. A kibontakoz6 sza-
mos irdnyzat kozul killénosen kettd
bizonyult jelent6snek: a dodekafénian
alapuld ,szeridlis zene,” amelyet
Arnold Schénberg tttéré munkas-
saga nyoman Pierre Boulez fejlesztett
tovabb, valamint az ,aleatorikus
zene”, amelynél a miivek komponala-
sdban és el6addsaban egyarant
fontos szerepet kap a véletlen.

Uj tendenciak

Ezek a kisérletek egybeestek a dzsessz
fejlédésével, majd a pop- és rockzene
robbanasszer( térhoditasaval. Az Uj
mifajok ritmikus luktetése nyomban
lebilincselte a hallgatésagot, amely
igy mindinkabb elfordult az utkeresd

klasszikus zene idegen hangzasvila-
gatol — s6t, magatol a klasszikus zené-
télis. A popzene szamos klasszikus
komponistat befolyasolt és inspirdlt,

a zenei irdnyzatok koélcséndésen meg-
termékenyitették egymast, s a klasz-
szikus zene valdsaggal Uj életre kelt —
nem utolsésorban a modern technika
eszkozeinek koszonhetéen. Karlheinz
Stockhausen és méasok kiaknaztak

az elektronika nyujtotta lehetdségeket,
és a hangrogzités terén végbement
hatalmas fejlédést.

Napjainkban egyes zeneszerzdk —
ismerve a kozizlést — koénnyebben ért-
heté stilusban komponalnak, mint 50
évvel ezel6tti tarsaik. Sokan kozulik
tovabbra is kisérleteznek, zenemiive-
ikhez képanyagokat és szinhazi esz-
kozoket is felhaszndlnak, s engedik
érvényestlni a globalis hatasokat.

A zene elemei

Ha igazan meg akarjuk érteni az

e konyvben targyalt gondolatokat
és ujitasokat, érdemes megismer-
kedniink a nyugati klasszikus zene
alapvetd ,épitSkoveivel”, amelyek
kozul sokat kozépkori szerzetesek
dolgoztak ki az ékori goérogok altal
megfogalmazott elvek alapjan.

A zene alapelemei a hangok, ame-
lyeket vagy énekliink, vagy hangszeren
szélaltatunk meg. Az egyes hangok
magassagat — s kuilonosen azt, hogy
milyen magasak vagy mélyek a tobbi

hanghoz viszonyitva — egy bettivel (C,
D, E és igy tovabb) jelezziik. Az adott
hangot modosito jelzéssel (kereszt
vagy bé) vihetjik félhanggal feljebb
vagy lejjebb. A klasszikus zene torté-
netének java részében a dallamokat
a dur és a moll skaldk, avagy hang-
nemek hangjainak felhasznalasaval
komponéaltak, amelyek alapvetéen
befolyasoljak az adott zenemu han-
gulatat. A hangnem a harmoniat is
meghatarozza, amikor két vagy tobb
hangot egyidejlleg szélaltatunk meg.
A hangok bizonyos kombinaciéi — az
akkordok — konszonansak, avagy
harmonikusak, mig mésok nyerseb-
bek, disszonansabbak; a dur akkordok
dertisebben csengenek, a moll
akkordok banatosabban.

A barokk, klasszikus és romanti-
kus korszakok jellemzdje a dur—moll

A ritmus és az 6sszhang
mertl ala leginkabb a lélek
mélyébe.

Platon
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tonalitas rendszere volt, amelyben
az alaphang, avagy tonika a kozép-
pont az egész kompozicié szdmadra
— hol eltavolodik a tonikatol, hogy
fesziltséget teremtsen, hol vissza-
tér hozzd, hogy feloldja azt.

Zenei formak
Az egyes stilusok a zene szerkezetének
eltérd aspektusaira helyezik a hang-
sulyt. Némely iranyzat a dallamra
Osszpontosit, esetleg harmonikus
kisérettel, ahogyan a korai barokk kor-
ban volt szokdsos; masok ellenpontot
alkalmaznak, két vagy tobb dallamot
szének egybe a polifénia Osszetett
forméjava, ami a nyugati klasszikus
zene egyik meghatarozdé sajatja.

Szintugy fontos a zenei forma,
avagy a zenemd alakisaga; a darab
allhat jol elktilontils szakaszokbdl,
amelyek gyakran kontrasztos hang-
nemekben szdlalnak meg. Az egy-
szerd ,ABA” forma példaul annyit
jelent, hogy a komponista bemutat
egy zenei gondolatot, majd egy Ujab-
bat prezentdl, hogy végul ismét
az eredeti gondolathoz térjen vissza.
A zenei formdk az egyszer daloktél
— mint a Franz Schubert és Robert
Schumann éaltal népszertsitett német
Liedek — az igen Osszetett, tobb tétel-
bdl allo szimféniakig terjednek.

A hallgaté szamara a legfébb
kilonbség a reneszansz dal és egy
kimunkalt 19. szdzadi szimfénia

kozott az énekesek és/vagy a hang-
szerek hangjaban mutatkozik. Az
id6k soran egyre-masra talaltak fel
1j hangszereket, a mar meglévéket
pedig folyamatosan fejlesztették, igy
a muzsikusok és zeneszerzék egyre
Ujabb hangzasokkal dolgozhattak.

E hangszerek mindegyikének
megvan a jellegzetes hangszine, s id6-
vel a hangszerek és az emberi hangok
kilonboz6 kombinacidi alakultak ki.
Ezek az a cappellatdl (a hangszeres
kiséret nélkuli énekhangtol) és
a szélohangszerektdl a kis kamara-
zenekarokon (példaul vonosnégyese-
ken) &t egészen a teljes szimfonikus
zenekarokig terjednek, amelyekben
70-nél is tobb huros, fivoés, rézftivés és
Ut6s hangszer szdlal meg, az 1950-es
évektdl kezdve az elektronikus eszko-
zok segédletével.

Elmult az az id6, amikor
a zenét egy maroknyi
esztétanak irtak.
Szergej Prokofjev

Konyviink
Bemutatja, hogyan alkalmaztak
a szerz6k a zene fenti épitGelemeit
a klasszikus muzsika kilonb6zé
mufajaiban, s hogy milyen tényezék
befolyasoltédk Sket alkotémunkajuk
soran. Megismerteti az olvasét
a nyugati klasszikus zene torténe-
tének mérfoldkoveivel — nem
csupan a kozismert komponistakkal
és muveikkel, de szamos kevésbé
ismert alkotéval is, akiknek zenéje
megtestesiti az adott stilust
vagy korszakot. A mutiveket
kronolégiai sorrendbe allitottuk,
és szélesebb torténelmi kérnyezetbe
helyeztik, hogy megmutassuk,
miként tikrozik a tdrsadalmat
és a kulturat, amelyben szllettek.
Minden szécikk a zene fejls-
désének egy konkrét mozzanatat
szemléltetd zenemtire 6sszpontosit,
lattatja sajatsagait, valamint
jelent8ségét ugyanazon zeneszerzg
mas muveihez vagy az adott
stilus mas szerzemeényeihez viszo-
nyitva. A  kulturdlis kozeget”
bemutaté lapszéli hasab, illetve
a ,lasd még” szalag utaldsokat
tartalmaz egyéb zenemivekre,
amelyek segithetnek a targyalt
darab megértésében. A kotet
végi , Tovabbi szerzdk” fejezet
egyéb kiemelkedd komponistak
munkassaganak rovid ismertetését
adja. m
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I. Gergely papa
0sszegyljti a nyugati
kereszténység
liturgikus énekeit
(cantus planus),
és megkisérli
egységesiteni 6ket.

600 xoriL

150 koriiL

A francia Karoling uralkodék

megbizast adnak a
gregorian ének formai

kidolgozasara, amely a rémai
és gall énekstilus szintézise.

Nagy Kéroly frank uralkodé
utasitja zenészeit, hogy
kovessék a romai ének
gyakorlatat, ami elvezet
a neumas notacio
kialakulasdhoz.

800 xoriL

Megijelenik a Musica
enchiriadis cimd anonim
értekezés, az elsé olyan
kiadvéany, amely az A-tol
G-ig terjedd bettikkel
nevezi meg a zenei
hangmagassagokat.

850 koriiL

A szekvencia kialakuldsa
— a latin mise bizonyos
énekdallamainak 6sszekapcsoldsa
valamely szoéveggel — tjra-
értelmezi a liturgikus zenét.

815 «oriL

Bingeni Hildegard
zenés egyhazi
szinjatéka, az Ordo
Virtutum az Erények
és az Ordog kozott, az
ember lelkéért folyd
harcot abrazolja.

1151 koriL

1026 koriL

Arezz6i Guidé
Toszkanaban papirra veti
Micrologus cim traktatusét,
amit Arezzo puispokének,
Tedaldnak ajanl.

mai nyugati klasszikus
muzsika a kdzépkori eurd-
pai egyhazi zenébdl fejls-

dott ki — ez viszont a zsidé vallasos
zenében, illetve a klasszikus romai
és gorog muzsikaban gyokerezik.
E korai zenérél korldtozott ismere-
tekkel rendelkeziink, hiszen kizéa-
r6lag szajhagyomany utjan terjedt:
a zenészek eszikbe vésték, és
tovabbadték nemzedékrél nemze-
dékre. Csekélyke tudasunk szinte
kizarélag a vallasos zenérdl szol,
mivel az frastudék déntéen a klérus
tagjai voltak.

Az egyhaz szerepe

A klasszikus zene torténete a latin
nyelvl szent szovegekkel vette
kezdetét, ezeket szerzetesek énekel-
ték istentiszteleteik részeként. Az eld-
adasméd egyszerd volt — a kizardla-
gosan énekhangon, kiséret nélkil
felcsenduld zene egyetlen szélamboél

allt, amit monodidanak nevezunk

— ezt vagy egy szoloénekes, vagy
pedig egy uniszéndban éneklé korus
szoélaltatta meg. Az igy el6adott
dallamokat cantus planusnak nevez-
ték, és minden régiénak megvoltak
a maga énekgyUljteményei. A 7. sza-
zad elején Gergely papa a liturgikus
gyakorlat egységesitésére tett
eréfeszitései részeként hozzafogott,
hogy 6sszegyUjtse, kategorizéalja,
szabvanyositsa és oktatni kezdje

a cantus planus, a gregorian ének
tdjegységi valtozatait.

Sziikségesseé valt tehat a zenei
jelolés valamely formajanak kidolgo-
zasa annak szavatolasara, hogy
a gregorian dallamok el6adasa
az egész keresztény vildgban egysé-
gessé valjon. E rendszer ,neuméknak”
nevezett szimbdélumokat hasznalt,
amelyeket a szoveg folé irtak, hogy
vizudalisan jelezzék a dallamvonal
lejtését. A 9. szazadban igy kialakult

az egyhazi istentisztelet, a mise
szabvanyositott formaja, s ennek
egyes részeihez konkrét énekeket
rendeltek. A jelolésrendszer is
Osszetettebbé valt, egy vizszintes
vonal egyértelmuisitette a hangok
elhelyezkedését, vagyis hogy
milyen magasak vagy mélyek.

Zenei tekintetben a legje-
lent&sebb vjitas az ,organum”
bevezetése volt, ami a harmoénia
egyszerl forméja. Mig a gregorian
ének egyetlen zenei szélambdl allt,
az organum mar kett6bdl, kés6bb
pedig harombdl vagy négybdl. Egy
hang énekelte a gregorian dallamot,
a masik pedig egy parhuzamos
szélamot vitt néhany hanggal
magasabban vagy alacsonyabban.

Ahogy a zene az évek multaval
egyre Osszetettebbé valt, lejegyzésé-
nek eszkozei is bonyolultabba lettek,
s a 11. szazadban létrejott a négy
vagy tobb vizszintes vonalra {rott
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Népolyban bemutatjak
Adam de la Halle Le Jeu
de Robin et Marion cimi
mitivét, amelyet az elsé
francia vilagi szinjatéknak
tekintink.

1280-83 koriiL

A Tournai-i mise ismeretlen

szerzék muiveibdl A francia zeneszerzé,

Osszeallitott, kéziratban Guillaume
fennmaradt mud, mely a de Machaut
szentmise szoévegének megkomponalja

elsg, tobbszélamu a Messe de Notre
megzenésitése. Dame-ot.

1320 korilL 1360-65 korilL

1170 xoriiL

Péarizsban Leoninus Magnus
liber organi cimd mivével
athidalja a gregorian ének és a
polifénia kozott tatongd szakadékot.

1300 koriL

Johannes de Garlandia

zenetudos De mensurabili

musica ciml munkajaban
kifejti a modéalis ritmus

rendszereit.

1350 koriiL

A Toulouse-i mise
polifonikus mise-

tételekbdl 4ll, a zenét
haromszoélamu motettak
anyagabdl kdlcsonozték.

kilonbozd alaku jegyek rendszere —
a modern kottairas eléfutara.

A zene terjedében

A jeldlésrendszer alkalmazésa nem
csupdn az el6adéas szabvanyositasa-
ban segitett, de azt is lehetévé tette
a zenészek szamara, hogy Uj mive-
iket lejegyezzék — amit a 12. szazad
elejétdl fogva meg is tettek. Ez jelzi
a ma ismert klasszikus zene
szuletését. A muzsika tébbé nem
maradt anonim — megjelentek a mai
értelemben vett zeneszerzék, akikhez
a muvek tartoznak. A komponistak
eme Uj nemzedéke pedig égett

a vagytdl, hogy ujitd szelleml zenei
technikékkal kisérletezzen. Az orga-
num egyszerd harmoénidjat, amely-
ben a tobbi szélam a gregorian ének
dallamaval parhuzamosan énekelt,
egy joval dsszetettebb stilus, a poli-
fonia véaltotta fel, amelyben minden
egyes szélamnak megvolt a maga

dallama. Ez az Uj technika, amely-
nek uttordi Leoninus és Perotinus
voltak Parizsban, egykettére egész
Eurépdban elterjedt.

Ugyanebben az idészakban
a vilagi zene is virdgzasnak indult,
éspedig azoknak a vandor dalnokok-
nak a kozvetitésével, akik a nemesi
udvarokban vagy az utcan szoérakoz-
tattak kozonségtiket. A rendszerint
trubadurként vagy vagansként,
vagy téjegységtsl fliggéen méas-mas
néven emlegetett dalnokokban
k6z0s volt, hogy sajat kdlteményei-
ket maguk zenésitették meg és
adték el6, mégpedig az egyhéazi
énekesektdl eltéréen hangszeres
kisérettel. Valészind, hogy ezek az
el6adémuivészek tisztan hangszeres
zenét is jatszottak a tanckedveld
kozonsegnek, am mivel az efféle
vilagi muzsika tovabbra is szaj-
hagyomany utjan terjedt, egyetlen
darabja sem maradt rank.

A 14. szazad kozepére az egymasba
fonédo énekszélamokbol alld
polifonikus zene Ars novaként,
vagyis az ,Uj mivészetként” valt
kozismertté, s azok a komponisték,
akiknek sikerult elsajatitaniuk

a technikat, sorra kaptdk a meg-
bizdsokat, hogy miséket irjanak

a katedralisok szamara.

Az (j stilust azonban nem kiza-
rolagosan a keresztény szentmise
céljaira tartottak fenn. A zeneszerzék
rovidebb szovegeket is zenésitettek
meg polifonikus forméban, s ezeket
~motettaknak” nevezték. Egyesek
kozilik egyhéazi szovegek voltak, de
szdmos ,komoly” komponista vilagi
kolteményekbdl is irt motettakat.
Amint a kézépkor atadta helyét
a reneszansznak, az egyhaz sem
tarthatta fenn tovabb zenei mono-
poliumat. Az egyhazi és a vilagi
muzsika a kés6bbiekben egymassal
parhuzamosan fejlédott tovabb. m
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Cantus planus

ELOTTE

I. e. 1400 koriil Az Eszak-
Sziridban feltart Ugarit §si varo-
sabdl szarmazo agyagtablan
egy vallasi kultusz himnusza
olvashato, toredékes zenei
jelolésekkel.

I. e. 200 - i. sz. 100 kortil
Megtalaljak egy sirkovon

. Szeikilosz énekét” az okori
Epheszosz kozelében, ami

a legkorabbi teljes, zenei
notacioval lejegyzett alkotas.

UTANA

1562-63 A katolikus egyhaz
tridenti zsinata betiltja

a cantus planus , szekvencidk-
ként” ismert kdzépkori
diszitéseinek éneklését.

1896 A solesmes-i bencés
apatsag szerzetesei kiadjak
a Liber Usualist, hogy meg-
kiséreljék eredeti formajaban,
tisztabb és egységesitett
szovegekkel visszaallitani

a hosszu évszazadok soran
eltorzult gregorian éneket.

e
A ZSOLTARENEKLES

A SZERZETES

FEGYVERE

CANTUS PLANUS (6-9. SZAZAD),

ISMERETLEN SZERZ0

korai keresztény egyhéaz
kezdetben zsidd szekta volt,
igy az 4j vallas kialakuld

liturgidja, avagy istentiszteleti formaja
szamos vonasaban kozos a zsidé ima-
dat hagyoményaival; ilyen a Szentirds
és az imadsag ismételt elszavalasa
vagy kantalasa. A keresztények az
istentisztelet bizonyos elemeire 6ssz-
pontositottak, mint az utolsé vacsora
felelevenitése (a kés@bbi szentmise
magja), a zsoltaréneklés, a Szentiras
olvasasa, valamint az imadsdg az Uj
egyhdaz szent napjainak és innepei-
nek méltatasara. [dével ezekbdl a ritu-
sokbdl alakult ki a liturgikus szolgélat,

avagy az imadrak liturgidja — a rémai
katolikus istenimadat alapja.

Ritualis éneklés
A Szentfoldrél tovaterjedd keresz-
ténység magaval vitte ritusait és
szertartasait, amelyeket az egyes
kozosségek a sajat nyelviikon tar-
tottak és végeztek mindentitt, ahol
az Uj vallas gyokeret vert — a palesz-
tinok ardami nyelven, a romaiak
pedig gordogil. Ennek eredménye-
képpen kilonbozé éneklési stilusok
alakultak ki, koztik a mozarab
Ibéridban, a gall a rdmaiak uralta
Gallidban, illetve az Ambrus-féle,
amit Szent Ambrusrdl, Milané 4.
szazadi puspokérdl neveztek el.
Eme korai liturgiak kozil csak
arémai és az Ambrus-féle ének
maradt fenn felismerhetd formaban.
Osszefoglalé néven cantus planusnak,
vagyis ,sima éneknek” nevezzik
Gket, mivel e disztelen és kiséret nél-
kili dallamokat szabad, beszédszert
ritmusban adtak eld, tikrozve az
iméadsdagok, a zsoltarok és a szentirasi
szovegek metrika nélktili prozaéjat.

Szent Ambrus faszobra (1500 kortil)
dolgozoészobéajaban dbrazolja a romai
korban élt plispokot, aki kiallt amellett,
hogy a himnusz, avagy a ,szent ének”
a templomi szolgalat nélktilozhetetlen
eleme.
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Ez a zene, jéllehet strukturalatlan volt,
alapjdban a hét hangjegy oktavok-
bol — ot egész és két félhangbdl — allo
okori gorog modalis rendszert kovette,
és kétféle kantalasbdl épult fel: a res-
ponzorialisbdl és az antifonalisbdl.
Az el6bbi kidolgozottabb szolééneklést
jelentett, amelyre a kérus felelgetett.
Az antifonalis kantalasnal a kérus és
a gyllekezet valtogatta egymast egy-
szertibb dallamok felhasznalaséaval.
Ezek a formak egyarant jelle-
mezték a rémai és az Ambrus-féle
cantus planust, am az Ambrus-féle
ének dallamvonala gordilékenyeb-
ben haladt el6re, és dramaibb
is volt, mint a romai kantalas.
Erételjesebben alkalmazta a meliz-
mat, amelynek soran egy szétagra
hangok egész sorat éneklik —
e stilus mind a mai napig elevenen
él a kozel-keleti és azsiai zenében.
Az elsé évezred derekara tobb-
ezernyi ének létezett a kilonbozs ritu-
sokban. Az egyedi stilusok és hagyo-
manyok elképeszté tarkasaga szemet
szurt I. Gergely papéanak (590-604),

Ennek a gregorian éneknek,

a 10. szazadi ir szerzetes, Szent Tuotilo
Hodie Cantandusénak (,Ma dalolunk”)
a felsé sorait neumakkal jegyezték le,
alattuk a latin széveg olvashaté.

aki egységesiteni kivanta a liturgikus
gyakorlatot. Rogzittette a rémai ritus
zenéjét, és allitdlag egy papai schola
cantorumot (korusiskolat) is felallitott,
hogy megfeleléen szabélyozhassa az
egyre bévils egyhazzenei repertoart.

Az egyhazi zene fejlodése
Nagy Karoly (742—814), az elsé szent

rémai csaszar uralkodasa alatt a romai

énekeket a gall stilus elemei szinezték,
ami szintén altaldnos hasznalatban
volt. Bz a kib&vilt repertoar alkotta a
gregorian éneklés alapjat, mindmaig
kodzponti szerepet jatszva a katolikus
egyhézi zenében. A kdzépkori és rene-
szansz zene, valamint ezek jelolés-
rendszere szintén a cantus planusban
gyokerezik, az irasba foglalt egyhazi
énekek hangjegyvonal-rendszereibdél
és neumaibdl, azaz hangjegyeibdl
eredeztethets. m

A mise

A szentmise egészen a 11. sza-
zadig nem nyerte el végsé
formajat. Zenéjét a Graduale
rogzitette — olyan liturgikus
konyv, amelynek két {6

részét az ordinarium (a heti
rendszerességgel ismétlédé
szakaszok) és a proprium

(az egyhézi naptar jeles
napjaihoz és tinnepeihez kap-
csolédo részek) alkotta.

A mise ordinariuma ot
részbdl all. Az elsé, a Kyrie
eleison (,,Uram, irgalmazz!”)
egy 6si gorog szoveg (a gorog
volt az istentiszteletek nyelve
nagyjabdl a 4. szazadig);

a masodikat — a Gloria in
excelsis Deét (,,DicsGség

a magassagban Istennek”)

—a 7. szazadban vezették be;
a harmadik, a Credo (,,Hiszek")
1014-ben valt a mise allando
részévé (noha alighanem a 4.
szazadbdl ered); a negyediket,
a Sanctust (,,Szent”), amely a
zsidé liturgidban gyokerezik,
I. Gergely papa reformjait
megelézéen emelték be a
réomai ritusba. Az 6todik sza-
kaszt, az Agnus Deit (,, Isten
baranya”) egy sziriai ritusbdl
vették at a romai misébe

a 7. szazadban.

A szentmise ritualéja az utolso
vacsoran alapul, amelyet Krisztus
a tanitvanyaival osztott meg,
ahogyan e 6. szazadi kéziratbdl
szarmazo részleten is lathato.
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KULTURALIS KOZEG
FOKUSZBAN

Italiai barokk
szoloconcerto

ELOTTE

1692 A Bolognéban él§

Giuseppe Torelli kiadja az elsét
hérom concertogytdjteménye
kozil, amelyek visszaadjak

a szolohegedd tekintélyét.

1707 A velencei Tomaso
Albinoni megjelenteti
concertoit, amelyekben immar
az utébb szabvannya rogzult
haromtételes (gyors-lassu-
gyors) szerkezetet hasznalja.

1721 J. S. Bach hat
Brandenburgi versenyében
a Vivaldi concertoéi altal
szentesitett strukturat és
elveket alkalmazza.

UTANA

1773 Mozart megkomponalja
els6 hegedlconcertdjat

a haromtételes szerkezettel.

Vivaldi operaszerzdéként volt

a legismertebb, 4am Eszak-
Eurépaban —illetve a halala utan
altalanosan — a concertoéi szereztek
neki hirnevet; e mitifajt 6 formalta
meg és fejlesztette tovabb a sajat-
jaként. Legismertebb versenymive
alighanem A négy évszak (1725).

Vivaldi 6ta a ,concerto” kifejezés

olyan zenemtiként egyértelmiisodott,
amelyet egy vagy tobb hangszeres
szllistara és zenekarra irnak:
a szoéléconcerto egy zenészt helyez
el6térbe, a concerto grosso kettét
vagy tobbet. Vivaldi el6tt azonban
a kifejezést rugalmasabban alkal-
maztak a vegyes egyutteseknek
irott darabokra, akar énekesekbdl és

I talidban az 1720-as években

g‘(ospita& ddle Piets,

5 e

hangszeres zenészekbdl, akar kilon-
b6z hangszeres csoportokbdl alltak
Ossze ezek. Rémaban példaul Corelli
concerto grossokat irt két hegedibdl
és egy billentylsbdl allo egytttes
szamara. B hangszerekhez csatlakoz-
hatott egy nagyobb vonodszenekar,
amelynek szerepe azonban inkabb

a hangzas gazdagitasa volt,
semmint az, hogy zenei kontraszt-
ban alljon a kisebb egyuttessel.

A concerto fejlodése
Eszak-Italiaban, elsGsorban
Velencében kezdte a concerto elnyerni
azt a format, amelyet utébb Vivaldi

is alkalmazott. Bolognaban a hegedud-
miivész és zeneszerzd Giuseppe
Torelli szélohegedtire és egy nagyobb

Az Ospedale della Pieta arvahaz
a velencei Canale Grandén, ahol
Vivaldi 1703-ban hegeditanar lett.
Az intézménynek lednykérusa és
zenekara is volt.

hangszeres egytttesre irt miveket,
mig Velencében a vagyonos amatér
komponista, Tomaso Albinoni
gyonyord oboaconcertokat szerzett.
Egy vagy két oboat és nagyobb zene-
kart megszdlaltatd darabjait az elsd
jelentdsebb, e hangszerre irt szolo-
mivek kozott tartjuk szamon.

Torelli és Albinioni miiveiben
kezdett hangsulyossa valni a kont-
raszt a szoloszekcidk és a nagyobb
zenekar altal jatszott részek kozott,
mintha csak két szélamot hallanank
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egyidejlleg ugyanazon a zene-
darabon belil. Vivaldi ezekre az
alapokra épitette fel munkdassagat.
Az Albinonindl valamivel fiatalabb
Vivaldi elsé ismert concertoéit a huszas
évei kozepén irta. A rakovetkezd
hozzavetSleg 40 év sordn 0sszességeé-
ben mintegy 500 concertot szerzett,
amelyek kozil sokat gyUjtemények-
ben adtak ki. Ezek egyike az Il cimento
dellarmonia e dell'inventione. Tovab-
biakat kéziratformaban értékesitettek
—ami a kereskedelmi vénaval megal-
dott Vivaldi szerint jobban jovedelme-
zett. E concertdk kozil tobb mint
200 szélohegedtre irddott; Vivaldi
maga is elismert, remek hegedimu-
vész volt. Mésokat a komponista szolo-
fagottra, cselléra, fuvolara, oboara,
mandolinra vagy blockfl6tére irt.
Muivei kozott talalunk kozel 50 két szo-
léhangszerre irt kettés concertdt, mas
valtozatokkal egyetemben, koztik
egy versenymtivel, amely 16 kiilonféle
hangszer széldszdlamait tartalmazza.
Vivaldi zsenidlis munkéssagaval
hozz&jarult a zenetorténet irdnya-
nak megvaltoztatdsdahoz, &m
ennek ellenére sem nevezhetjik
forradalméarnak. Inkdbb megfigyelte

Antonio Vivaldi

a létezd irdnyzatokat, és egy Uj
zenei nyelvet alkotva modositotta
6ket, ami egyarant felvillanyozta

a muzsikusokat és a kortars kdzon-
séget. Sok mindent kolcsonzott

az operabdl, egy masik olyan mtifaj-
bdl, amely 4j életre kelt a barokk
korszakban, és amelyben Vivaldi
zeneszerzéként nagyot alkotott.
Albinoni nyomdokaiban jarva

az operai nyitany alapvetd gyors-
lassu-gyors szerkezetét kovette,

és ezt alakitotta at a concerto szab-
vanyos haromtételes strukturajava:
egy gyors és zeneileg telitett els6
tétellé, amelyben a sz6lo- és a zene-
kari szekcidk egymast valtogatjdk;
egy lassu, elmélkeddbb kozépsd
tétellé; majd az ismét kirobbano ele-
venséggel felcsendild zarététellé.

A ritornell

A gyors tételek kulcsfontossagu
strukturald eszkozét, a ritornellt
(,kis visszatérés”) Vivaldi az opera-
bdl kdlesonozte; ez egy refrén vagy
zenei Otlet, amelyet a zenekar eljat-
szik, megismétel és modosit a

tétel sordn. A gyors tétel kezdetén a
zenekar jellemzdéen teljes egészében

1678-ban szliletett a velencei Szent
Mark-székesegyhaz egyik hegedii-
sének fiaként. Eredetileg papnak ké-
szult, és 1703-ban fel is szentelték,
am hamarosan felhagyott a papi
hivatas gyakorlasaval. Muzsikusi
palyaja azzal vette kezdetét, hogy
Velencében kinevezték az Ospedale
della Pieta hegediitanaranak.

Els6 concertogyljteménye,
a L'estro armonico 1711-ben jelent
meg nyomtatasban, és nyomban
nemzetkozi hirnevet szerzett a kom-
ponistanak, els6sorban német
nyelvterileten, ahol az ifju J. S. Bach
is a csodaléinak soraba lépett.
A tovabbiakban concerték szazait

Gyorsabban megkomponal
egy concertét, mint ahogyan
a masolo lefrja.
Charles de Brosses
francia tudés és politikus

kibontja a ritornellt. Ezzel szabad
teret ad a széloszekcidénak, amely-
ben a muzsikus pusztan hattérkisé-
retet kap a zenekartdl. Eztan ismét
felhangzik a teljes zenekar, megis-
mételve a ritornell egy részét egy
1j hangnemben. A tovabbiakban
a ritornell és a széloszekcidk valta-
koznak, tipikusan négyszer-hatszor,
majd a mu betetdzéseként a zene-
kar végul megismétli a ritornellt.

A szdblészekcidk idSkozben az
operaban is feltlintek. A barokk
operdkban f6szerepet kapott »

komponadlta, ezenfeliil nagyjabol
50 operat és szadmos egyhazi voka-
lis darabot, szonatat és kantatat.
Az 1730-as évek végére népszerl-
sége hanyatlani kezdett. Bécsben
halt meg 1741-ben, mikdzben
eredmeénytelentiil prébalta meg
visszaszerezni vagyonat. A szegé-
nyek temetdjében hantoltak el.

Tovabbi
kulcsfontossagu miivei

1711 La stravaganza, op. 4
1715 Magnificat

1727 La cetra, op. 9

1730 Farnace opera
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A concerto

A concerto legf6bb vonzereje
a komponistak és a zenészek
szamara egyarant a miforma
dramai lehetéségeiben rejlik,
hiszen a szodlista és a zenekar
valtakozva verseng, illetve
egyluttmikodik egymassal.
Szamos zeneszerzdt ihlettek
kiilondsen tehetséges eléadok
concertoirasra, Haydn példaul
Antonin Kraft csellistanak
szerezte D-dur gordonka-
versenyét (No. 2), Beethoven
pedig harmasversenyét.
Mozart csodas kiirtversenyeit
Joseph Leutgeb kilirtosnek
komponadlta. A versenymivek
hamarosan a virtuéz eléaddék
— a hegedlimiivész Paganini,
a nagy zongoristak, Liszt és
Chopin — tehetségének préba-
kovéveé valtak. A 20. szazad
forduldja kortil Rachmaninov
is megirta zongoraversenyeit,
Dvotak és Elgar pedig
kozkedvelt cselloversenyeit.
A concerto grosso kés6bbi
rajongéi kozé tartozik Michael
Tippett, akinek Fantasia
Concertante on a Theme of
Corelli cim( miive a leginkabb
emlitésre méltd e miifajban.

Nigel Kennedy hegediimiivész
hangfelvételre rogziti A négy év-
szakot az Angol Kamarazenekarral
1989-ben. A felvétel tobb mint
kétmillié példanyban kelt el.
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az aria, ami lehetévé tette az éne-
keseknek, hogy parddésan bemu-
tassdk hangjuk erejét, terjedelmét
és kifejez6készségét. A concertok
sz06loszekcidi hasonldképpen
lehet6séget adtak a hangszeres
szolistaknak, hogy megcsillogtas-
sak virtuozitasukat. E szinpadias-
sag jellemezte korban Vivaldi
jokora adag dramai virtuozitast vitt
a concerto mufajaba.

A négy évszak
Vivaldi az el6szor 1725-ben
Amszterdamban kiadott A négy
évszakban szabad utat engedett
teatralis hajlamainak. A darabok
koréabbi valtozatai kézirat forma-
jdban mar néhany éve kozkézen
forogtak, s széles korben ismertek
és elismertek voltak.

A négy évszak az els6 négy ama
12 hegedtiverseny sordban, amelyek
az Il cimento dell’'armonia e dell’
inventione (,A harménia és a talalé-
konysag eréprobéja”’) cimet kaptéak,
s 1723 és 1725 kozott szilettek.

Vivaldi concertdi kozil sok
arra torekszik, hogy bizonyos
hangulatokat és lelkiallapotokat
idézzen el6 vagy irjon le, ahogyan
a cimeik is mutatjak — Il piacere

A négy évszak ,,Tavaszanak”
partituraja, amely a L'estro armonico,
e 12 concertobdl alld gydjtemény
részekeént jelent meg, s amelynek
eleven sziporkazasa atalakitotta a
meéltésagteljes format.

(Orém), Linquietudine (Szorongas),
L'amoroso (A szeretd) és Il riposo
(Pihenés). A négy évszak mind-
azonaltal a La Notte (Az &j) cimet
visel8, harom concertobdl allo cik-
lussal egyetemben egy lépéssel
tovabb vitte e torekvést, s arra
hasznélja a muzsikat, hogy egy
,programnak” nevezett egyszerd
zenei narrativat beszéljen el — ezt
a formét utébb a romantikus kor-
szak szamos komponistaja atvette.
Vivaldi a megjelent valtozatban
ugy tette még egyértelmiibbé prog-
ramjat, hogy négy szonettet foglalt
muivébe ismeretlen szerz6tél — ezek
egyes elméletek szerint a sajat
muvei. A szonettek mindegyike
a négy évszak egyikének torténetét
beszéli el. A tavasz szonettje
példéul annak leirdsaval kezddédik,
miként kdszonti az ,,ujjongd madar-
dal” az Uj évszakot, s hogyan futnak
a csermelyek ,a szell§ sdhajaban
édes mormolassal’. Mindezt Vivaldi
zeneileg is lefesti a , Tavasz”
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concerto elsé tetelében, amelynek
nyito ritornellje a tavasz vissza-
tértének oromét kifejezd tanc; ezt
harom szélohegedl koveti, ezek
jatékukkal a madardalt és a tavaszi
zsongast jelenitik meg.

Mélté magasztalas

Italidban Vivaldi élete vége felé
vesztett a népszertiségébdl, mivel
a kozérdeklédés mindinkabb az
opera Uj, napolyi stilusa felé fordult.
Az Alpoktdl északra azonban con-
certdi, s kulonosen A négy évszak
révén tovabbra is a korszak egyik
legillusztrisabb zeneszerzgjének
szamitott. Vivaldi partfogdi kozé
tartozott a cseh nemesur, Wenzel
von Morzin gréf, akinek a kompo-
nista A négy évszakot is magaba
foglald Il cimento... gyUjteményt
ajanlotta. ,Koényorgém, kegyelmes
Uram — irta —, ne lepédjén meg, ha
e néhany gyatra concerto k6zott
rabukkant A négy évszakra, amire
kegyelmességed nemes nagylelki-
ségével mar oly régoéta elnézéssel
tekint.”

Az el6kel6k kegyének tovabbi
megnyilvanuldsaként XV. Lajos,
Franciaorszag kirdlya 1730 novem-
berében utasitotta Vivaldit, hogy
rendezze meg a ,, [avasz” concerto
el6adasat, amelyen a zenekart
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Vivaldi ragyogd szolot
jatszott. .. Ilyet még nem
hallott a vilag, és a jovében
sem érhet fel senki hozza.

J. F. A. von Uffenbach
német utazé (1687-1769)
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Képek festése zenével

Tavasz

Héarom szo6léhegeds csiripel
madarakat és csacsogd csermelyeket
imital. A viddm harmadik tétel tancos
tavaszinnep hatasat kelti.

Osz

A gyors els6 tétel egy aratétinnep
dramaisagat 6rokiti meg. A zenekar
jatékat szélohegedi szakitja meg,

egy ,tamolygo részeget” megjelenitve.

hVed
I 1

A nyugodt hangok a nyari hséget,

a rovarok zsongasat, egy kakukk és egy
pacsirta szavat idézik. A moll akkordok
és drdmai hattérzene egy nyari vihar
kitorését sejtetik.

Tél

A gyors hegedtifutamok a fogak
vacogasat és a labak toporgasat
tolmacsoljak, s a sebes skalak

és a disszonancidk a tél hidegét és
szélviharait idézik.

kizérodlag zenei tehetséggel megal-
dott nemesek és udvaroncok alkottak.
A ,Tavasz” concerto egy tovabbi
illusztris kedvelGje a filozofus Jean-
Jacques Rousseau volt, aki 1775-ben
egyetlen, kiséret nélkili fuvolara
hangszerelte a versenymivet.

A négy évszak hatasa

mas zeneszerzokre

A leginkabb figyelemremélté mégis
az a hatas volt, amit Vivaldi con-
certdi a zenésztarsakra gyakorol-
tak. A zeneszerzé egyik nevezetes
rajongdja maga J. S. Bach volt. Bach
partfogdja, a szadsz-weimari herceg
németalfoldi utazasarol Vivaldi elsd
concertogydjteményének, a L'estro
armoniconak egy, Amszterdamban
kiadott példanyaval tért vissza.
Bach a concerték kozil hatot atirt
sz6locsembaldra, és elsé életrajz-
ir¢ja, Johann Nikolaus Forkel szerint

ez az élmény tanitotta meg &t
,arend, az 0sszetartd erd és
az arany fontossagara’ a zenében.
A modern zenetuddsok szerint
Forkel megéllapitédsa alighanem
tulzas, am Vivaldi Bachra gyakorolt
hatésa egyértelmiien kittinik abbdl
a médbdl is, ahogyan a német
komponista a ritornell formét alkal-
mazta. Eppilyen nyilvanvalo a tény,
hogy a haromtételes (gyors-lassu-
gyors) concerto Vivaldi révén kapott
helyet a legfontosabb zenei mufor-
mak kozott, szamtalan jovendd
komponistat befolyasolva Bachtoél
és Haydntol kezdve Mozarton at
Beethovenig és mésokig. Ezenfeliil
a concerto jelentékeny hatast gya-
korolt egy masik kifejlédében 1évé
mtifajra, amely hamarosan a hang-
szeres kifejezésmaod legfébb forma-
java valt a komponistak szamara
—nevezetesen a szimfénidra. m
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z el6z6 fejezetekben targyalt zeneszerzékon tulmenden sok
tovabbi komponista is jelentds hatast gyakorolt a klasszikus zene
fejlédésére. Az itt felsorolt zeneszerzdk — akik kozul sokan tanarok,
tuddsok vagy épp virtudz szolistdk voltak — muzsikéja igen sokszind,
a reneszansz nagy spanyol komponistéja, Tomas Luis de Victoria kérus-
miveitdl egészen Anton Bruckner harsany és felzaklatéd szimféniaiig terjed,
s tobbek kozott magdban foglalja a korszakalkoté Milij Balakirevet is, aki
az orosz ,hatalmasok kis csoportja”, avagy az Otok” vezéralakja volt.
S hogy mi a kozos ezekben a nagy komponistékban? Az, hogy zenéjlikkel
gazdagabba tették hallgatdik életét, s 1j dtleteikkel vagy a mar 1étezé formak
kibontakoztatasaval nagyban befolyasoltak muzsikustarsaik szerzeményeit.

JOHANNES OCKEGHEM
1410-97 kériil

A flandriai sziletésti Ockeghem Périzsban,
VIL Karoly és utédai udvardban szerzett
nevet maganak a korai reneszansz Eurépa
egyik legtinnepeltebb zeneszerzéjeként.
Munkdassaganak tetemes része elveszett,
am fennmaradt miivei kozott igy is 14

misét és 10 motettat (egyhazi kérusmivet),
valamint 20 vilagi dalt taldlunk. Ockeghem
gazdagabb, teltebb hangzasu harmoénidkat
honositott meg a reneszansz muzsikaban,
elséként fedezve fel a basszusszélam alsébb
tartomdanyait. Mdvei kontrapunktikusak, két
vagy tobb dallamvonalat szének 0ssze.

ORLANDO DI LASSO
1532-94

Mons fitkérusénak tagjaként annyira
koézismertté valt gyonyord hangjardl, hogy
héarom izben is elrabolték olyanok, akik arra
vagytak, hogy a sajat kérusuk tagja legyen.
1566-ban Miinchenbe koltozott, tovabbi
életét itt toltotte, és V. Albert bajor herceg
szolgélatéba allt kérusvezetd karnagyként.
Zeneszerzéként igen termékeny és sokoldali
volt, tobb mint kétezer zenemutvet kompo-
nalt. Vilagi darabjai k6zott egyarant
taldlhatunk italiai madrigdlokat, francia
sanzonokat és német Liedeket. Egyhazzenei
munkéssaga soran szamos zsoltéart zenési-
tett meg, amelyek koziil kiemelkedik a blin-
béno zsoltarok sorozata, a Psalmi Davidis

poenitentiales (ezeket 1584-ben adta kozre).
Muzsikéjat érzelmi intenzitas jellemzi, hiven
tlikrozve a megzenésitett szovegeket, ezzel
a barokk zenét el6legezi meg.

TOMAS LUIS DE VICTORIA
15481611 kériil

A legnagyobb spanyol reneszansz kompo-
nista Kasztilia szivében, Avila kézelében szii-
letett. Kora gyermekkoratdl kirdlyi partfogast
élvezett, és miel6tt huszadik életévét betol-
totte volna, II. Filop Roméaba kildte, ahol
pappa szentelték, &m mindekoézben tovabb
gyakorolta zenészi hivatasat is — Giovanni
Pierluigi da Palestrina, a jeles komponista
tanitvanya volt. Negyvenéves kora korul tért
vissza Spanyolorszagba, templomi karnagy
lett, kés6bb pedig a madridi Las Descalzas
Reales gazdag kolostordban tevékenykedett
orgonistaként. Zenei munkassaga dramai,
olykor egyenesen festdien eleven, mint pél-
daul a Cum Beatus Ignatius c. motettaban,
amelynek muzsikéja lattatdan festi le, miként
marcangoltak szét a fenevadak Antiochiai
Ignéc keresztény vértanut. Mélységes spiri-
tualitdsa szamos zsoltar és mise megzenési-
tésében jut kifejezésre, ilyen a Missa O quam
gloriosum és a Missa Ave Regina coelorum.

JAN PIETERSZOON SWEELINCK
1562-1621

A legnagyobb hatésu el6adé és
komponista volt az orgonazene vilaga-

ban J. S. Bach el6tt. Mar huszadik
életéve el6tt atyja helyébe 1épett

az amszterdami Oude Kerk (Otemplom)
orgonistajaként, ebben a pozicidban
utobb sajat fia kovette. Egyarant szerzett
egyhézi és vilagi dalokat, &m elsdsorban
1jito szellemd orgonadarabjaival irta

be magat a zenetorténetbe; egyebek
kozott a fugaformét is tovabbfejlesztette.
Orgonistaként hiressé valt az isten-
tiszteletek el6tt és utan jatszott virtudz
improvizaciéirdl. Szadmos tanitvanya
rajzott szét szerte a protestans észak-
német fejedelemségekbe, akiknek mun-
késsaga befolyassal volt az ifja Handelre
és Bachra is.

CARLO GESUALDO
1566-1613

A szenvedélyes és gyakran
melankolikus kedélyd népolyi nemes-
ember, Venosa hercege allitélag
szemeélyesen mikodott kozre abban

a megtorl6 gyilkossdgban, amelynek
felesége és annak szeretdje, Andria
hercege is aldozatul esett. Gesualdo
haromkotetnyi motettat (egyhazi
kérusmiivet) és hatkotetnyi madrigalt
adott ki. Kilénosen kései madrigal-
szerzeményei tinnek ki a harmoénidknak
a reneszansz zenében paratlanul

1jitéd alkalmazasaval, ami a késébbi
szazadokban is szdmos csoddld szerzett
Gesualdénak.
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ORLANDO GIBBONS
1583-1625

Angol zenész csaladbdl szarmazott.

Az innepelt ifju billentyist 21 esztendds
kordban nevezték ki a londoni kiralyi
kéapolna orgonistéajava, késébb pedig

a westminsteri apatsagban toltotte be
ugyanezt a poziciot. Egyhazi szerzeményei
ko6zott olyan népszert himnuszokat emlit-
hettink, amilyen az , O clap your hands
together”, ezeket az anglikdn egyhdz
istentiszteleteire irta. Vilagi mivei kozil
talan a ,The Silver Swan” és a ,What Is Our
Life” cimU dalokkal aratta a legnagyobb
sikert. Ezeket madrigélstilusban szerezte,
amelynek avatott mestere volt. Parthenia
cim kotete, amely virginalra (a csembal6
kisebb véltozatéra) irott miiveket tartalmaz,
a billentyls zenedarabok els6 angliai
gyUjteményeként latott napvilagot.

GIROLAMO FRESCOBALDI
1583-1643

Az észak-italiai Ferraraban sziletett, és

mar sihederkoraban Rémaba utazott, ahol
1608-ban a Szent Péter-székesegyhaz orgo-
nistajanak nevezték ki. Egyetlen id6szaktol
eltekintve, amikor a firenzei Mediciek udvari
orgonistéjaként tevékenykedett, egész
hatralévé életében a Szent Péter-bazilika
muzsikusa maradt. Tulnyomaérészt orgonara
szerzett zenéje mélyen elmélkedd, jellegében
misztikus szinezet. Toccatai (e darabok-
ban az el6addk megcsillogtathatjék képes-
ségeiket) igen figyelemre méltdak, nem is
annyira hivalkodé virtuozitasuknak, mint
ink&bb dramai intenzitdsuknak koszénhe-
téen. Egyik legnevezetesebb kiadvanya

a Fiori musicali (1635), amely egyhéazi szer-
tartasokhoz irt orgonamtvek gytjteménye.

ki a szasz valasztofejedelem drezdai
udvardba. Schiitz a bibliai és egyhazi
szovegek megzenésitésével — korai zsol-
tarfeldolgozéasaitél (David zsoltarai, 1619)
a nagy Karacsonyi oratériumig (1644),

és harom a cappella Passidjaig (1665),
amelyek Jézus kinszenvedéseit és halalat
dolgozték fel — gyokeresen atformalta a
lutherdnus egyhazi zenét.

JOHANN HERMANN SCHEIN
1586-1630

Schitz mellett Schein is kulcsszerepet
jatszott az olasz barokk zenei stilus
meghonositdsdban német foldon. A szész
szarmazasu muzsikus 1616-ban nyerte

el a lipcsei Tamas-templom kdntordnak

a Banchetto musicale (1617) kevés hang-
szeres muiveinek egyike. Vokalis zenéjében
vilagi és egyhazi darabokat is taldlunk.
Kiemelkedd miive az Izrdel forrasai (1623),

a 26 motettabdl 4ll6 gyljtemény, amelyben
az olasz madrigéalok stilusdban dolgozott fel
otestamentumi szovegeket.

JOHANN JAKOB FROBERGER
161667

amelyet Strozzi alapitott. Nyolc zenei kotet-
nyi zenemuvet adott kozre, benne tébbnyire
énekes szolistat foglalkoztatd aridkkal

és kantatakkal. Jellemz&en a szerelemridl és
annak gyotrelmeirél szold verseket zenési-
tett meg, ilyen a Lagrime mie ciml kantata
és a ,,Che si puo fare” cimet visels aria.

MARC-ANTOINE CHARPENTIER
1643-1804

A festéfamilidbdl szarmazo francia kompo-
nista rémai tartézkoddsa soran Giacomo
Carissimi zeneszerzé hatasara fogadott

orok hiiséget a zenének. Miutan visszatért
Périzsba, kilonbozé pozicidkat toltott be,
tobbek kozott XIV. Lajos unokahuganak, de
Guise hercegnének a hazi komponistéja volt.
Dolgozott Moliére-rel, zenét irt a kivald dra-
maird Képzelt beteg cimi darabjahoz (1673),
és irt egy sikeres operat is Médea (1693)
cimmel Pierre Corneille szinmtive alapjan.
Legismertebb egyhdzi mivei drdmai motet-
ték (avagy rovid oratériumok), amelyeket a
jezsuita kozoOsség szamara szerzett. Hirneve
megsinylette, hogy folyton legfébb rivalisa-
val, Jean-Baptiste Lullyval hasonlitgattak
0ssze, mignem a 20. szadzadban végre Ujra
felfedezték zeneszerzdi nagysagat.

A stuttgarti sziiletést Froberger kdzvetitette
az olasz és francia billentytsjaték-stilust
anémet zene felé. Miel6tt 1641-ben kine-
vezték a Habsburg csaszar bécsi udvaraba,
Rémaban tanult Frescobaldi keze alatt.

Az orgonan és csembalén egyarant mesterien
jatszo Froberger az elsé német komponista
volt, aki az utébbi hangszerre jelents
muiveket irt. Legnagyobb jelentdségtiek

a tancszvitjei voltak, e francia hagyoma-
nyokon alapulé sorozatokban minden tételt
mas-mas tancforma ihletett.

HEINRICH SCHUTZ
1585-1672

BARBARA STROZZI
1619-T1

Széles korben elfogadott, hogy J. S. Bach
elétt a legjelent6sebb német komponista
Schiitz, hazajdban & volt az Uj olasz stilus
legnagyobb hatasu képviselSje. Egyik
elsé partfogodja, Moric hessen-kasseli
tartomanygrof magéra véllalta velencei
tanittatdsanak koltségeit, ahol Giovanni
Gabirieli volt a mestere. Miutan visszatért
Némethonba, kapellmeisterré nevezték

A velencei Strozzi énekesnéként és kompo-
nistaként is ismert volt. Edesanyja Isabella
Garzoni, a vagyonos dramaird és koltd
Giulio Strozzi szolgéldja, aki adoptélta
Barbarét, és alighanem a biolégiai apja is
volt. Strozzi Francesco Cavalli zeneszerzé
keze alatt tanult, és tagja volt az Accademia
degli Unisoninak (Azonosan Gondolkodok
Akadémidja), egy értelmiségi csoportnak,

JOHANN CHRISTIAN BACH
1735-82

J. S. Bach életben maradt fiai koztil a leg-
ifjabb Berlinben és Italidban tanult, ahol
16vid ideig a milandi dém orgonistajaként
tevékenykedett, majd megirta elsg,
Artaxerxész cimd operdjat, amelyet
Napolyban mutattak be. 1762-ben a londoni
Kirdlyi Szinh&z komponistajava nevezték
ki, és életének hatraléve részét Anglidban
toltotte. Az angol zenei élet meghatarozd
alakjava valt, részint rendkiviil népszert kon-
certsorozatainak koszonhetéen, amelyeket
minden évben megrendezett honfitarsaval,
Karl Friedrich Abellel. Operéin tulmenden
zongoraversenyei tették hiressé, amelyek
jelent@s hatast gyakoroltak az ifjt Mozartra,
aki Londonban ismerkedett meg Bachhal.

KARL DITTERS VON DITTERSDORF
1739-99

Mar zsenge ifjusdgaban hegedis csoda-
gyerekként valt kozismertté Bécsben,
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a cappella Szolista vagy kérus éneke
hangszeres kiséret nélkul.

akkord Hangjegyek egyidejlileg
felcsendiil6 kombinacidja. A leggyakrabban
hasznalt akkordokat harmashangzatoknak
nevezzik, ezek harom kuloénalldé hangbol
allnak, melyek valamely skdla elsé,
harmadik és 6todik hangjegyére éptlnek.
A C-dur hangnemben példdul a skéla
hangjaiaC,D, E, F, G, A és H; a C-dur
hérmashangzat a C, E és G hangokbdl &ll.

alt A legmagasabb férfi- és a legmélyebb
ndéi hang; egyben olyan hangszert
leird szakkifejezés, melynek hangfekvése
mélyebb a szopran hangszereknél.

aria Egy vagy tobb énekhangra irott tétel
operaban vagy oratériumban.

atonalis Hatarozott hangnemiséget
nélkilozs zene; a tondlis ellentéte.

bariton A tenor és a basszus kozott
elhelyezked§ férfihang, vagy ilyen
hangfekvést hangszer.

barokk 1600 és 1750 kozott komponalt
muzsika; a klasszikus kor el6tti zenedarabok
jelzéije.

basso continuo Rendszerint csembald
vagy orgona, illetve viola da gamba vagy
cselld harmoniakisérete. Altalanosan
alkalmazték a barokk id§szakban.

basszus A legals6 hangfekvés: a legmé-
lyebb férfihang; valamely akkord vagy
zenemU legmélyebb szélama; avagy

egy hangszercsalad legmélyebb hangszere.

bel canto Olaszul ,szép ének”; a 18. és
korai 19. szdzad énekeszménye, amely az
énekhang szépségét, virtudz rugalmassagat
és a kontrollalt 1égzést allitja a figyelem
centrumaéba.

cadenza Eredendden a szolista improvizalt
szo6ldja valamely versenymitiben; a 19.
szazadtol kotottebbé, kevésbé spontdnna
alakult.

dalciklus Olyan dalok 6sszetartozo
csoportja, amelyek egy torténetet mesélnek
el, vagy kozos téma koré szervezddnek; a
dalok meghatérozott sorrendben, egyetlen
muként adandok els.

daljaték Németul ,Singspiel”; a vigopera
egy vélfaja, amelyet a recitativo helyett
inkabb a szébeli dialégus jellemez;
iskolapéldaja Mozart Vardzsfuvolaja.

dallam Hangjegyek sorozata, amelyek
egyltt egy melodidt vagy témat alkotnak.

diatonikus hangsor Hétfoku hangsor,
a zongora valamelyik fehér billentydjén
kezdett skala példaul ilyen.

dinamika A hanger§ eltérései egy
zenemiben vagy egy zenei részletben;

a dinamikai fokozatok az el6adé szdmara
irdsban is jelélhetéek.

diszités Egy hang vagy akkord ékesitése
egy trillaval vagy egy rovid értékd
hanggal, példaul valtéhanggal — a f6hang,
illetve valamelyik szomszédos hang
megszoélaltatasa gyors egymasutanban.

diszkant A legmagasabb fekvés( gyermek-
(fiu-) hang, illetve a legmagasabb hangszer
vagy szélam egy zenemiben; a diszkant-
kulcs (vagy szoprankulcs) az elsé, legalséd
vonalon jel6li ki az egyvonalas C helyét
(ldsd még kulcs).

disszonancia Egyszerre megszolaltatott,
nem 6sszecsengé hangok, hangzdsa

a fil szdmaéara nem kellemes; a konszonancia
vagy a harmonikus ellentéte.

dodekafonia (12 foku zene) E zenei
szerkesztésmod a kromatikus skéla
valamennyi fokdanak ugyanakkora

fontossagot tulajdonit, kiiktatva a hangnem
és tonalitds fogalmat.

dur Egy akkordra, hdrmashangzatra

vagy hangnemre vonatkozo kifejezés.

A dur hangnemi hangsorban két egész
hangkézt egy fél kovet, majd hdrom egész
hangra ismét egy fél kovetkezik. A dur
hangnemeket gyakran viddm hangzasuként
irjak le, mig a moll hangnemeket
cstiggesztének és szomorkdsnak jellemzik.

egész hang Két félhang; egy nagy
szekund hangkoznek felel meg, s az
otvonalas rendszerben két szomszédos
poziciét fog at (lasd még félhang).

egyszolamu Egyetlen énekhangra irt
darab, avagy kiséret nélkil eljatszott dallam
jelzdje.

ellenpont /4sd kontrapunktikus.

eléjegyzés A hangnem rogzitése

egy zenemd kottdja élén, modositd

jelzések — egy vagy tobb kereszt,

illetve bé — hatédrozzdk meg az eltéré
hangmagassagokat. Tehat példaul ahelyett,
hogy egy D-durban irédott zenedarab
minden egyes F és C hangja elé tennénk
egy-egy kereszt el6jegyzést, a kotta elején
tintetlink fel két keresztet. Lasd még dur
és moll.

felemelt hang A modositojellel
(kereszt) ellatott hangot egy félhanggal
(kis szekunndal) magasabban kell
megszolaltatni — a felemelt F példaul
Fisz lesz.

félhang A legkisebb hangkoz a

zenei hangok kozott a nyugati tondlis
muzsikdban. Egy egész hang két félhangbol
all, az oktavot pedig 12 félhang alkotja.

A zongorabillentytizeten a félhang a két
szomszédos billentyd kézotti tdvolsag

—az B és az F kozott példaul félhangnyi

a kilonbség. Lasd még egész hang,
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csendiil fel), kidolgozéas (az expozicio
kibontakoztatésa) és visszatérés, vagyis
az expozicidnak az eredeti hangnemben
torténd vjrafogalmazasa.

szopran A legmagasabb a négy hang-
fekvés kozil — az alt, a tenor és a basszus
feletti helyezkedik el; a kifejezés az e
hangfekvésben énekls nére vagy fiatal fiira
is hasznélatos.

szvit Tobbtételes hangszeres m;
parokba allitott, kontrasztos tanctételek
sorozatabdl 4ll, amelyek altaldban

ugyanabban a hangnemben szélalnak meg.

temperalas (hangolas) A hangszer
behangoldsa az egyes hangkozok
kiigazitasaval, hogy kulonbozd
hangnemekben egyarant lehessen rajta
jatszani. A legtobb billentylds hangszert
a ,kiegyenlitett temperalds” modszerével
hangoljédk be, amely a 12 egyforma
félhangbol 4ll6 oktavon alapul.

templomi szonata Sonata da chiesa,
tobb hangszer &ltal megszoélaltatott,

a kamaraszonatahoz hasonlé darab,

amely altaldban négy tételbdl, nevezetesen

egy lassu nyitotételbdl, egy fugatételbdl,
egy lassu tételbdl és egy gyors finalébdl all.

tempod A zenem idémeértéke; a kottaban
kilonbozd tempokifejezésekkel jelolik,
példaul allegro (gyorsan) vagy adagio
(lassan).

tenor A legmagasabb természetes
felnéttférfi-hang; egyben az ilyen
hangfekvést hangszer jelzbje is.

természetes hang Olyan hang, amely
nem felemelt, és nem is leszallitott. A feloldo-
jel egy hangmagasségra vonatkoz6 maédo-
sités (kereszt vagy bé) érvényességének
feloldasa. Ervényes lehet egy adott Gtemre,
de akér egy tétel hatralévs részére is.

tétel Valamely nagyobb zenei mu lezart
egészet alkotd része; az egyes tételeknek
eltérd 6nallé tempojelzésiik van.

tonalitas A dur és moll skalak és
hangnemek rendszere; a nyugati zene
egészének alapjat képezte a 17. szazadtél
egészen Schonberg szinre 1épéséig

a 20. szazad elején. A tondlis zene szigoruan
koveti a tonalités elveit.

tonika Barmely diatonikus (dur vagy moll)
skala elsé hangija, avagy foka;

egyben a skala legfontosabb hangja,

amely a zenemd dallaménak és harmo-
nidjanak fokuszaul szolgal. A zenemivek
alaphangnemét is a tonika adja meg.

litem A zeneiid6tartam egy egysége,
amely — a metrumijelzéstdl fliggden —
meghatdrozott szamu utést tartalmaz;

az Utem hatarait fligg6leges vonalak jelolik
a kottéban.

versenymi Nagyobb szabdsu kompozicio
szoléhangszerre és zenekarra, alkalmas
arra, hogy egy szdlista megcsillogtassa
képességeit; a barokk concerto grossokra
azonban inkabb a kisebb zenekar (ripieno)
és a szolistak csoportja (concertino) kozotti
egységesebb 6sszjaték a jellemzé.

vezérmotivum (Leitmotiv) Révid zenei
frazis, mely Ujra meg ujra felbukkan

a darabban, hogy egy bizonyos szerepld,
érzelem vagy targy jelenlétét jelezze.

vibrato A hangmagassag gyors és
szabdlyos valtakozasa egyetlen hang kortl
a teltebb, kifejez6bb hangzésért.

*
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jelolik a f6 szocikkeket; a ddlttel
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